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«Per amor». Mussa, 2023. Fotografia de Ian Abecasis.

«Per amor» d’Alicia Santamaria és un projecte de creacio sobre les cures que parteix d’un context
intim: un cos en dol travessat per la malaltia i la mort d’un ésser estimat. Una situacié que li obre
preguntes que tant s’elaboren per a comprendre i afrontar lacompanyament en 'ambit familiar,
com per a reflexionar al voltant de les cures en comunitat en un context rural, i on qlestionar-
se conceptes com la familia, les relacions, els vincles en comunitat, la vulnerabilitat, la tendresa,
’amistat, lamor incondicional o els afectes.

Aquest projecte es materialitza en peces de ceramica i en una recerca artistica entre académica i
sensible que va mutant gracies a lectures, anotacions de diari, practiques de cures i en la relacio
amb els objectes domestics. Amb tot aix0, lluny de la voluntat de crear discursos, l'objectiu és
activar la reflexio i el dialeg sobre les cures i sobre com desitgem que es vinculin amb 'amor.

El recorregut de «Per amor» va comengar a través del fang, fent una primera serie d’objectes
domestics de ceramica als Tallers d’Obra Grafica de la Fundacié Pilar i Joan Miré de Mallorca.

A finals del 2021 any l'artista va comencgar a posar en practica el treball collaboratiu com a
metodologia de recerca artistica gracies a la residéncia de creaci6 a Licenza (Roma) amb la beca
Exchange 2021 de Homesession en collaboracié amb el collectiu LAquila Reale, on el focus de la
proposta va ser larticulacio entre la tasca de cures i el sentit de comunitat.

El fildsof mallorqui Miguel Feliu Juan Vallespir (i collaborador d’aquest projecte) comenta en una
conversa embrionaria sobre «Per amor» que «les cures sén alld que fa que sentis que pertanys a
una comunitat». A Alicia Santamaria aquesta afirmacio va ajudar-la per a «anar més enlla d’allo
domestic i pensar les cures des d’una perspectiva més collectiva. Per mi va significar un canvi
important, va ser el que em va moure a voler treballar amb sessions de ceramica collectives i a fer
una proposta per fer la residéncia de creacié a Italia el 2021».

D’aquesta residencia neixen les obres de BBBBack to the city, back to work, back to life (2021).
Aquesta frase la va trobar inscrita en un vinil en un aparador de Tivoli, el poble més gran de la
zona, i és una manera de recollir el moment en que acaben les vacances i molta gent marxa del
poble amb una tristor més propia d’un episodi de desamor, com transmet la pega S/T (2021) (la
peca del plat trencat).



Lartista transmet l'estima envers la idea de ruralitat a través de la pega Suport mutu (2021), on fa
un homenatge al llegat rural que els seus avis li han transmes a través de relats de vida, aixi com
el folklore, el paisatge, els objectes i la seva iconografia. Es una tassa amb unes imatges infantils
similars a les que fara la Daisy (en el seu cas, un Mickey) amb el grup de Lleida, una peca dedicada
amb tot el seu amor a una persona encara desconeguda, el seu proper fill, que va néixer just una
setmana després d’acabar les sessions.

Tots aquests diferents tipus d’amor —maternal, familiar o d’amistat— s’han traslladat a les
peces, a les formes de relacionar-nos mentre les feiem i fins i tot a les cangons que escoltavem
durant les sessions: Noranta-tres cangons d’amor (2024) és un gerro que recull escrits en la seva
superficie una seleccio de dotze titols de cangons d’amor que pertanyen a la llista de reproduccio
que vam anar creant. La seva estetica imita la del mixtape d’un disc amb una recopilacié de
cangons gravades i escrites sobre el CD mateix amb retolador permanent.

En la cerca sobre la comunitat, el filosof Miquel Feliu Juan la defineix aixi:

[...] lespai on els individus interactuen de forma «emotiva» entre ells. El lloc on les relacions i les accions
comunitaries sén creades a partir del costum i 'educacio. On no fa falta que intervingui cap llei, perqué els

llagos ja estan prou formats per mantenir ’harmonia comunitaria. On cadascu juga el paper que li pertoca. Ara
bé, si ens fixem en la tendéncia dels darrers anys, pareix que alld que anomenem comunitat, ocupa cada vegada
menys espai en les nostres societats. [...] als pobles juntament amb les grans urbs es produeix el fenomen de la
despersonalitzacié. [...] la seva dependencia de les grans ciutats tant en qliestions d’oci com economiques, fa que
aquests esdevinguin, cada cop més, una especie de nuclis dormitori on no és necessari realitzar cap altre tipus
d’activitat que no sigui privada [...].

Per comprovar com eren i com sén les cures en comunitat al Pirineu lleidata, dedicat
principalment al sector primari i al turisme, durant el transcurs del 2023 Alicia Santamaria i el
Centre d’Art La Panera han portat la mateixa practica iniciada per l'artista a Licenza, a quatre
localitzacions pirinenques: Mussa, Sort, Esterri d’Aneu i Lleida. Lartista torna aixi al context on viu
i on es va gestar el projecte, que consisteix a crear comunitats efimeres o aprofitar les ja existents,
amb el suport de 'Ecomuseu de les Valls d’Aneu, el Centre Civic i Comunitari de Sort, el Club
Social Pallars, Entorns (espai de creacidé a Mussa) i La Saleta de La Panera (menjador social de
l’Area d’Inclusié Social de I’Ajuntament de Lleida), i amb la collaboracié d’artistes (Jazmin Guidici i
lan Abecasis), antropolegs (Jordi Abella i Julia Carreras), un historiador (Pau Chica), una infermera
geriatrica i palliativista (Nica Gonzalez), treballadores socials (Alba Pirla i Laura Haro), per oferir
lenfocament transdisciplinari que requereix afrontar temes complexos com ho soén les cures.

La mostra de UEspai Transversal del Centre d’Art La Panera ha fet una seleccié d’obres que
formen part de les diferents fases per les quals ha passat «Per amor» i inclou tant peces de
creacio collectiva com individual, aixi com objectes que conformen l'univers d’aquest procés
(alguns de domestics i d’altres relacionats amb el treball amb el fang), com ara draps, esponges
(Adaptabilitat suau, 2021), baietes (Microfibra | i Microfibra 11, 2021), llibretes d’esbossos, imatges
del procés, stickers, cangons, tots ells presents perqué han contribuit a relatar experiencies
propies o compartides, sempre al voltant de les cures, sobre un dol, en comunitat, en amistat,
amb persones marcades per la salut mental o que no tenen ningu que en tingui cura, a través de
sessions de ceramica comunitaries amb lobjectiu d’obrir un canal d’expressié i pensament fora de
la logica racional i des d’un espai collectiu segur.

Aixi es creen tasses, plats, gerros, bols i regadores que fan referencia a l'objecte funcional que
representen pero sense la finalitat d’utilitat que se’ls acostuma a atorgar, a través dels quals
s’envien missatges d’amor, de dol, d’amistat o de pertinenga.

Es tracta d’un viatge d’anada i tornada en que els objectes passen a ser art per decisioé de lartista,
que els escull, sense que lartista els hagi manufacturat, o en que els objectes manufacturats, com
és el cas de les peces de vaixella, no es fan servir per la seva funcio util, siné per la seva capacitat
comunicativa.



Aquesta és un escultura de temes quotidians, que permet sostenir que lart és vida, com
proclamava Joseph Beuys o Fluxus, i comprovar que lestetitzacio del dia a dia ho envolta tot. Una
escultura intima i participativa on podem explorar les possibilitats conceptuals i poetiques dels
objectes que ens rodegen, els quals, a través de la seva reinterpretacio, ens permeten encapsular
les histories vitals dels que hi participen i, aixi, interpellar lespectador amb les seves propies
histories.

Lobra d’Alicia Santamaria, doncs, s’endinsa en la investigacioé sobre les cures a través dels objectes
i la comunitat, pero també és important subratllar que part de la seva iconografia és deutora de

la cultura de masses contemporania. Com a nativa digital (Palma, 1994), utilitza sovint stickers,
mems o gifs, perque el missatge sigui més curt i es pugui interpretar més facilment el que es vol
comunicar amb la missatgeria instantania a través de la qual parlem, fem broma i, en molts casos,
ens cuidem.

Vindria a ser un repositori de recursos per expressar-nos d’una manera desenfadada, efusiva i
sense por a compartir sentiments. En aquesta mateixa linia de no avergonyir-nos de fer servir
icones kitsch o cursis per demostrar sentiments, entra en consonancia un altre referent de
Lartista: els shgjo, revistes destinades tradicionalment a noies —actualment es reivindica que
s’adrecen a qualsevol persona que pugui coincidir amb la sensibilitat femenina, independentment
del génere—, i en concret la variant dels maho shgjo, coneguts també com a magical girl (‘noia
magica’), un génere de manga (comic) i anime (animacid) que té com a tema principal grups de
noies o nenes amb algun objecte magic o poder especial i que juntes lluiten i se sacrifiquen en pro
de la justicia i 'amor, les cures o la tendresa. Uns productes de la cultura de masses japoneses,
principalment dels anys noranta (Sailor Moon, Naoko Takeuchi, 1991, o Sakura, la cagcadora de
cartes, CLAMP, 1996), que donaren una altra visié sobre la feminitat, ja que no s’avergonyeixen
d’aquest excés de sentimentalisme i sobreafectacio, com déeiem també abans en relacié amb els
stickers, sin6 al contrari, en fan gala des d’una clara sororitat i defensa de 'amistat com una forma
de relacié tan important com l'amorosa, a més d’un clar empoderament femeni (mostren models
de dones d’éxit en tots els ambits: laboral, mental, fisic). Es poden identificar amb aquest tipus

de referents peces com Moixeta fancy sticker (2024), xdd sticker (2024), Gif corets (2024) o Ser una
magical girl (2024).

El tema de lamistat també va ser present a Lleida quan un dels participants (Enric) va voler donar
valor a 'amistat portant un llibre de Virginia Woolf que li va regalar un amic seu, Les ones, del 1931,
una novella en qué lautora explora els conceptes d’individualitat, jo i comunitat a través de la veu
dels sis personatges protagonistes que sén amics. LEnric va exposar que quan es parla de vincles
amb un fort component amords, normalment s’esmenta primer la familia o la parella, i que costa
entendre 'amistat com una xarxa de suport real. Aquesta declaracié, enmig d’un grup de persones
sense llar o en pisos d’inclusid, cobra una rellevancia especial.

La proposta que es va dur a terme a 'Ecomuseu de les Valls d’Aneu (Esterri d’Aneu) va ser l'accié
de reproduir o reinterpretar mitjangant la ceramica aquelles peces que formen part del fons de

la colleccio del Museu amb les quals cada participant es vinculi des dels conceptes de cures i de
mort, des de qualsevol de les arestes a les quals puguin derivar els seus significats. En aquesta
iniciativa, Alicia Santamaria destaca com a punt de partida tres objectes del fons vinculats amb
les cures i la mort: la tasseta de malalt, com a pega que servia per a donar liquids als malalts i
que algunes de les participants tenien a casa seva també heretada dels padrins; la vaixella de dol,
pel que significaria avui dia el fet de tenir una vaixella disponible per a aquest procés natural, que
sembla que és un tema tabu; i un coixinet de seda amb una oracié que va cridar atencié de les
participants.

En el primer bloc de les sessions, fetes a la primavera, una de les participants (Ima) va voler
reproduir, a la cuina de la Casa Gassia, una tupina rodona que en aquell moment estava exposada a
UEcomuseu. Va fer un esbds i va comengar a fer la meitat de la pega, per a deixar assecar una mica
la primera part de lestructura per tal que no es deformés amb el pes del mateix material.

Pero aquella mitja tupina no la va continuar, siné que es va transformar en un bol decorat amb
roselles. Després va fer una campana per a poder comunicar-se si un dia deixés de tenir veu,
pensant en la pérdua d’autonomia dins les cures.



Tornant a la idea inicial de la tupina, a lAlicia 'encuriosia per quée no ’havia acabat, fins que un dia
UIma li va comentar que no la va acabar perqué en aquell moment no estava preparada. Entenent
que la mort tanca el cercle de les cures, va voler fer una peca funeraria i va triar la tupina perque
fos lurna per a les seves cendres, pero sentia que ’havia de fer sola, a casa seva. Per missatgeria
instantania, parlant sobre el tema li digué que «és interessant saber que la forma especial de la
tupina és similar a les amfores globulars trobades en enterraments de la cultura indoeuropea fa
uns quatre mil anys».

El treball al voltant de la mort ha estat present ja sigui preparant-se per quan arribi, com va fer
Ulma a Esterri, ja sigui expressant el dol o homenatge per un ésser estimat, com van fer la Michaela
o la Pilar a Lleida, i també UAna Rosa a Sort:

[...] CAna Rosa va fer una regadora enorme per regalar-la al Club Social Pallars, un espai de suport a persones
afectades per la salut mental situat al mateix poble i que també va collaborar en el projecte. Poc temps després
de fer el retorn de les peces fetes a les sessions del Casal Civic, nAna Rosa va morir. La darrera vegada que la
vaig veure va ser quan varem celebrar aquest tancament. Ella estava molt contenta de com havien quedat les
ceramiques, de com canvien amb U'esmalt. També va poder donar la regadora al Club, que era la seva intencid.
Quan em van donar la noticia em van explicar que van utilitzar la seva pega per fer-li un homenatge. Com una
cerimonia per transitar la pérdua conjuntament en la qual van ficar missatges escrits en papers i flors a dins. | em
va emocionar que aquest objecte acabés servint per a aquest fi més espiritual, que s’hagi inutilitzat la regadora
per transformar-se en una mena d’urna o amfora funeraria.

Quan vaig explicar el projecte de «Per amor» els primers dies, '’Ana Rosa em va dir que no tenia ganes de pensar
sobre les cures. [...] Pero, al final, les seves creacions van tenir molt a veure amb el tema de la nostra recerca. Una
regadora gegant per al Club Social, per cuidar les plantes, i una esponja de ceramica que va fer reinterpretant una
de les meves obres que estava a la vista a les parets de l'espai, en una foto impresa en paper, per explicar el meu
treball i les de les participants que vam recollectar com a inspiracio, va escollir aquella [...].

Lapropiacionisme, a mode d’homenatge, ha estat una metodologia molt present en el projecte:
Alicia Santamaria ha reinterpretat peces o converses dutes a terme durant les sessions o al marge
d’aquestes a través de les comunicacions per missatgeria instantania, i algunes participants han
reinterpretat peces de l'Alicia, com ho va fer 'Ana Rosa, o impulsat la reinterpretacié d’objectes ja
existents, com els processos que es van fen amb el fons de la colleccié de 'lEcomuseu.

La pecga que va reinterpretar 'Ana Rosa forma part d’una obra que es diu Adaptabilitat suau (2021),
una installacié formada per dotze peces de ceramica amb les quals va reinterpretar 'esponja com
a objecte de cures en 'ambit domestic. Lesponja és un element interessant tant per Uestética de
Lobjecte en si (les caracteristiques del material, els colors pastel de la majoria) com pel seu us
relacional. Per a l'Alicia, parla del contacte i, alhora, del no-contacte entre dos cossos. Es una peca
que sorgeix del moment d’anar a triar una esponja al supermercat per a dur-la a casa dels deus
avis, buscant el millor tacte a través de les bosses de plastic transparent que les envasen. De fet,
el titol ve de la descripcié impresa en 'embolcall de plastic d’un dels models, que anava apuntant
a les notes del mobil i que van anar configurant una llista fantastica d’adjectius per a descriure
esponges. Aquesta és l'obra que formalitza Uinici del projecte «Per amor», perod, alhora, amb la
reinterpretacidé de 'Ana Rosa de la reinterpretacio de UAlicia es pot tancar el cercle del projecte de
retroalimentacio entre els membres d’una comunitat, ja sigui creativament, ja sigui com a xarxa de
suport, perque no passi, com prediu Juan Vallespir, que la perdua d’importancia de la comunitat
signifiqui que cada cop ens importen menys les vides dels altres.



Amb el suport d’Art For Change 2022, de la Fundacié “la Caixa”.

Amb la collaboracié d’Entorns, el Festival de les Arts Comunitaries de Catalunya (FAACCC),
UCAjuntament de Sort, el Casal Civic i Comunitari de Sort, el Club Social Pallars, La Saleta de La
Panera (Area d’Inclusié Social de Ajuntament de Lleida) i lTEcomuseu de les Valls d’Aneu.

Exposicié Centre d'Axrt la Panera Horari
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